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Vermeintliche Einfachheit

Uber den Umgang mit einer komplexen Welt

Der Kreis Iddt — auch wenn er von jeder «Seite» gleich aussieht — zur Betrachtung aus verschiedenen Blick-
winkeln ein. In diesem Essay wird er in fiinf Kapiteln beziiglich seines kritischen Potenzials in der Architek-
tur untersucht. Gerade im Angesicht der gegenwartigen Vielfalt des architektonischen Ausdrucks und der
sich immer schneller ablésenden Bilder ist die parallele Tendenz zur geometrischen Grundform von beson-

derem Interesse.

Autor: Stefan Wilser

Architektur und Geometrie

Die Nilschwemme war im antiken Agypten Grundlage
des Ackerbaus und erschwerte zugleigh seine Organisation.
Die nihrstoffreichen Ablagerungen verwandelten den Tal-
boden jéhrlich in ein undefinierteg Exdfeld. Eine réproduzier
bare Parzellierung war wichtig, win den Wert der Landereien
sowie deren zu erwartenden Erfrag kalkulieren zu konnen.
Gesellschaftliche Fragen und Herausforderungen tiber Besitz,
Eigentum und Abgrenzung wurden zum Ursprung der Geo-
metrie," welche bis heute nicht nur dem Vermessen der physi-
schen Welt dient, sondern auch Modell und Sprache ist, um
Dinge fassbar zu machen. Unsef Umgang mit Raum war
und ist immer auch Ausdruck unsetes Denkens und unserer
Wertvorstellungen.

Die Verbindung von Architekturtund Geometrie ist
keine einfache, von festen Gesetzmadssigkeiten gepragte; viel
mehr handelt es sich um eine an Verliebtheit erinniernde viel-
schichtige Beziehung voller Wechselwirkungen. Architektur,
so konnte man sagen, strebt dabei nach Transzendenz, mochte
in einem grosseren Ganzen aufgehen. Beim Versuch, {iber das
Funktionale hinauszuwachsen, begegnet die Architektur der
Geometrie mit grosser Lust. Sie findet in ihren symbolischen
und metaphorischen Implikationen Mittel zur euphorischen
Uberhshung der Form und entwickelt so eine grosse gestalte-
rische Kraft. Eine Architektur in der Krise findet wiederum
Halt in den klassischen Ordnungen der Geometrie. Thre
Regeln werden zum sicheren Wert, zur Legitimation und zum
Bezugspunkt, an dem sich die «Richtigkeit» der eigenen Form
messen lisst. Architektur bedient sich desselben Vokabulars
wie die Lehre der Geometrie: Beide arbeiten mit Figuren, Fel-
dern und Raum. So geht aus der Anziehung auch eine Abhdn-
gigkeit hervor: Die komplexe Syntax des architektonischen
Ausdrucks - wenn man Architektur denn als Sprache verste-
hen will - kommt nie ohne geometrischen Parameter aus.

Architektur hat sich im Lauf der Geschichte aber nicht
nur die Begrifflichkeiten, sondern auch geometrische Strate-
gien und ein geometrisches Repertoire angeeignet.? Dabei han-
delt es sich um mehr als nur abstrakte Werkzeuge; sie ermog-
lichen im Zusammenwirken beider Disziplinen das Markie-
ren und Artikulieren von Differenz. Die aktuelle Tendenz zur
Kreisfigur ist deshalb 5o intéressant, weil der Kreis in vielerlei
Hinsicht eimen geometrischen Sonderfall darstellt. Er ist die
Grundform, welche sich mit den wenigsten Parametern ein-
deutig bestimmen lasst: Lediglich Mittelpunkt und Radius
sind notwendig. Wahrend das Quadrat bei der Drehung um
ein beliebiges Zentrum seine Fluchten und Beziige dndert,
nimmt der Kreis erst gar keine eindeutigen Beziehungen zu
seiner Umgebung auf. Fr weist in keine Richtung und lasst sich
als «Punkty im endlosen Raum oder als Symbol einer kosmi-
schen Ordnung lesen. Seine architektonische Verwendung
kann entweder - wie bei Mausoleen oder Zeltddchern - kon-
struktiv begriindet sein oder - wie bei stempelartig in die
Landschaft eingeschriebenen Burgen - aus machtstrategi-
schen Anspriichen hervorgehen.

In der Architekturgeschichte tauchen viele Beispiele auf,
bei denen sich ein spezifisches Verstindnis von Raum anhand
ihrer geometrischen Komposition diskutieren lasst. Die Wir-
kung von Andrea Palladios Villa Almerico Capra, bekannter
unter dem Namen La Rotonda (1571), beruht auf der verbliiffen-
den Rotation des sechssduligen Portikus um das Zentrum der
Villa. Wihrend sich Palladio bei der Ausformulierung der
Details an beliebte klassische Vorbilder hielt, erlaubte er sich
beim Einsatz der Elemente wie auch bei der Konzeption der
Grundrisse grosse Freiheiten. Die axiale innere Organisation
steht im Widerspruch zur punktsymmetrischen Form des
Baus. Die Vervierfachung des Portikus ist weder historisch
noch funktional argumentierbar, doch als Ausdruck einer

Haltung sowie einer Auffassung des Ortes absolut folgerichtig:
Ungleich dem antiken Tempel, dem die Gestalt des Portikus
mit Dreiecksgiebel entlehnt ist, diente der Landsitz der Zer-
streuung; sein Bauplatz war dadurch motiviert, die prachtvolle
venetische Landschaft ringsum geniessen zu konnen. Palla-
dios Auffassung des spezifischen Ortes wurde somit zur form-
gebenden Pramisse.

A New Dark Age?

Die Aufklirung hat uns gelehrt, dass mehr Wissen zu
besseren Entscheidungen fiihrt. Jeder geschichtlichen Relati-
vierung zum Trotz folgen wir auch heute noch diesem Prinzip.
Informationen sind heute zwar scheinbar unbegrenzt verfiig-
bar, doch sollten wir sie nicht a priori als Wissen verstehen; es
fehlt ihnen an Kontextualisierung und uns oftmals an Erfah-
rung mit ihnen.* Technologien durchdringen lingst jeden
Bereich unseres Alltags. Ich méchte mich hier auf James Bridle
(*1980) beziehen, der unsere Realitdt in Relation zur technolo-
gischen Entwicklung stellt. Auch wenn uns heute mehr Infor-
mationen und Werkzeuge zur Verfiigung stehen, scheinen wir
doch den Anschluss zu verlieren. Die Komplexitit der Gegen-
wart liegt in der Netzartigkeit, der Uberlagerung und Durch-
dringung technologischer und sozialer Systeme. Menschen,
Politik, Kultur und Technik sind zusehends miteinander ver-
flochten und kaum mehr als Gesamtheit fassbar und erfahrbar.
Auch wenn die sich stets wandelnden Technologien an allen
grossen Herausforderungen unserer Zeit - vom Klimawandel
bis zur Schere zwischen Arm und Reich - nicht bloss als Mass-
nahme, sondern auch als Ursache teilhaben, vertrauen wir
ihren Strukturen bei der Losung von Problemen. Es scheint,
als lebten wir in einer Welt, deren Sprache wir nicht wirklich
zu sprechen vermdgen. Damit ist nicht die Programmierspra-
che, sondern vielmehr die Metasprache der Netze, in denen wir
uns bewegen, gemeint.

Es ist dann auch die Entwicklung der elektronischen
Maschinen selbst, welche dies verdeutlicht. Der gemeinhin als
erster Computer bezeichnete Grossrechner ENIAC fiillte mit
seinen Spulen und Relais 1946 eine komplette Etage des Balli-
stic Research Lab in Aberdeen. Bereits zwei Jahre spéter prasen-
tierte IBM - die Firma, die sich im Rennen um die Marktfaug-
lichkeit der Maschinen spdter durchsetzen sollte - einen
dhnlich leistungsstarken Rechner. Das unter dem Kiirzel SSEC
beworbene Gerit fand vollstindig in den Wandregalen des fir-
meneigenen Showrooms an der Madison Avenue in Manhattan
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Platz und wurde von einem minimalistisch designten Terminal
in der Raummitte aus bedient. Die Prozesse, die unser Leben
einfacher machen sollten, verschwanden just ab diesem Tag
aus unserem Blickfeld. Die vordergriindigen Bilder und die im
Hintergrund laufenden Prozesse entfernen sich seither immer
weiter voneinander.

Parallel zum Vormarsch der Technologien tauchte ein
Symbol auf, das heute grosse Bedeutung hat: die Cloud. Sie
markierte in den Konzeptzeichnungen der elektronischen
Maschinen all diejenigen Prozesse, die ausserhalb der betrach-
teten Schaltung stattfinden. In der Cloud verschwindet alles,
was es gerade nicht zu beachten oder erst zu einem spdteren
Zeitpunkt zu losen gilt. Heute verschieben wir unsere Daten
und ganze Programme in den virtuellen Raum, um an der
Oberfliche Ordnung zu wahren. Es wird in unserem Alltag
immer schwieriger, Ursache und Wirkung in ein nachvollzieh-
bares Verhiltnis zu setzen. Im Bezug auf das einleitende Bild
der dgyptischen Landvermessung kénnte man unser heutiges
Lebensgefiihl mit den eigenschaftslosen Arealen nach der
Schwemme vergleichen. Wir miissen wieder lernen, in neuen,
der Undurchschaubarkeit und der Netzartigkeit der Gegen-
wart gerecht werdenden Konzepten zu denken, um Kritik
iiben, Verantwortung {ibernehmen und gestaltend eingreifen
zu kénnen.

Jacques Derrida, Edmund Husser!’s Origin of Geometry,

New York 1962.

Peter Davidson/Donald L. Bates (Hg.), Architecture After
Geometry, New York 1997,S.7.

Peter Eisenman, Palladio Virtuel, New Haven 2015, S. 36—47.
Byung-Chul Han, Transparenzgesellschaft, Berlin 2012.
James Bridle, New Dark Age, London 2018.

Cynthia Davidson (Hg.), Eisenman/Krier..Two Ideologies,
New York 2004 ‘

Turm von Tughrul, Ray im Iran, 1139 (© wikimedia commons)




Angesichts dieser Komplexitdt scheint es nur logisch,
dass die Architektur der Postmoderne eine Vielzahl unter-
schiedlichster Positionen hervorgebracht hat. Peter Eisenman
und Léon Krier fithrten ab 1977 eine jahrelange Debatte, die
gerade wegen ihrer Klarheit in Bezug auf die Geometrie geeig-
net scheint, hier die Pole abzustecken.® Krier argumentierte fiir
Hauser, die an geometrische Grundformen erinnern und - von
dunklen Konnotationen und Bedeutungsebenen der Vergan-
genheit befreit - zu einer geordneten und den menschlichen
Massstdben angemessenen Alternative zur pluralistischen
Realitdt arrangiert werden. Peter Eisenman hingegen suchte
in geometrischen Transformationen, Verformungen sowie der
Uberlagerung und Rotation von Elementen eine neue Komple-
xitdt und Entfremdung, die seiner Auffassung von Gesell-
schaft entsprach. Beide nutzten also die Geometrie als Mittel,
ihre Haltung in konkrete Entwiirfe zu tibersetzen. Trotz des
Reichtums, der Tiefe und der inneren Konsistenz beider Posi-
tionen konnte es nie zum Abschluss der Debatte kommen; es
gab weder richtig noch falsch.
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Andrea Palladio, Modell der Villa Americo Capra Valmarana, auch
genannt Villa Rotonda, 1592, Modell angefertigt fiir Peter Eisenmans
Ausstellung Palladio Virtuel, Yale, 2015

Hans-Jiigen Miiller / Milan Kunc, Atlantis, nach dem Entwurf von
Léon Krier, Gemélde, 1988 (© Hans-Jiirgen und Helga Miiller)

Peter Eisenman, House IlIl, 1971 (Foto: Dick Frank)
Hans Poelzig, stadtischer Ausstellungs- und Wasserturm, Posen, 1911

OMA, Taipei Performing Arts Center, Rendering, 2012-2019
(© OMA/ ArtefactorylLab)

Wenden wir uns unter diesen Vorzeichen dem Kreis zyy
;

konnen wir in seiner scheinbaren Auf-sich-Bezogenheit gros-

ses Potenzial erkennen. Die Kreisform versteht sich als Zent-
rum des Raums, definiert einen Nullpunkt und begriindet eine
Lokalsymmetrie. Stellen wir uns dazu ein Einzugsgebiet vor,
in dem sich alles auf den Kreis bezieht, so wird der Kreis zum
Anker, der es uns erlaubt, in einem begrenzten, einfach zy
handhabenden Radius zu denken und zu agieren. Er markiert,
wie die Stecknadel auf der Landkarte des Eroberers, einen
Anspruch an rdumlicher Ausstrahlung, innerhalb welcher er
das ordnende Zentrum darstellt. Dabei kann der Kreis sowohl
der Fussabdruck eines Gebdudeteils als auch eines ganzen
Bauwerks sein; er wirkt als Gefdss, grenzt Raum aus und ein.
Als architektonisches Element vermag er Komplexitit auszu-
blenden, indem er diese in sein Inneres aufnimmt und zur
grossen, urspriinglichen Form zusammenfasst, die bestimmt
ist und ohne Vieldeutigkeit.” In der Folge kann sich unser
gestalterischer Fokus wie bei einem Massstabswechsel ver-
schieben: Wir konnen das Verhaltnis der Gefisse zueinander
diskutieren. Der Kreis wird zum Instrument, um die undurch-
schaubaren Durchdringungen, Uberlagerungen und Koexis-
tenzen unserer Realitdt handhaben zu konnen.

Verantwortung und technische Objektivierung

Die Aufkldarung hat nicht nur unseren Umgang mit Wis-
sen gepragt, sondern auch unsere Vorstellung von Verantwor-
tung. Die Verantwortung fiir schlechte Verkdufe eines Hand-
lers oder die schlechte Ernte eines Landwirts liess sich der
aufgekldrte Mensch nicht mehr durch Gott oder die Naturge-
walten erkldren. Die Zunahme an Bewusstsein und Freiheit
steigerte unsere Eigenverantwortung und tut dies bis heute.

Ich glaube, es darf nicht darum gehen, prazise Ablaufe und

Abhingigkeiten zu beschreiben, die sowieso nur in unzurei-
chenden Vereinfachungen miinden wiirden. Doch gewisse

Denkweisen und Mechanismen haben sich in den letzten Jahr-
zehnten so rasant entwickelt, dass wir sie anhand eigener
Erfahrung reflektieren knnen. Bei unserer téglichen Arbeit,
bei der Kommunikation, beim Reisen und jeder Form der
Recherche bewegen wir uns im oben diskutierten Raum der
Technologien. Wenn wir heute dem Resultat einer Maschine

mehr trauen als dem Rat eines Freundes oder unserer eigenen

Erfahrung, sprechen Forscher von Automation Bias. Aus die-
sem - leider sehr funktionalen - Technologieverstindnis ist
eine Form des Denkens hervorgegangen, die wir vereinfacht
als Computational Thinking bezeichnen konnen. Wir tendieren
in wachsendem Masse dazu, gesellschaftliche, praktische oder
auch riumliche Problemstellungen so zu betrachten, als lies-
sen sie sich mathematisch 16sen. Computational Thinking ist vor
allem deshalb problematisch, weil wir nicht nur unsere Auf-
gaben durch die entsprechende Brille betrachten, sondern
auch verlernen, Ziele und Ideen zu formulieren, die sich nicht
mathematisch ausdriicken lassen.?

Das Projekt der Industrialisierung war auf ganzer Linie
erfolgreich. Nur noch wenige Gegensténde, mit denen wir es
in unserem Alltag zu tun haben, werden nicht industriell,
nicht nach den Regeln einer effizienten, seriellen Produktion
gefertigt. Der effektive Aufwand wird dabei in einfachen Kate-
gorien formuliert und von Material- und Fertigungskosten
sowie der gewiinschten Qualitit bestimmt. Da der Fehler zur
Natur jedes industriellen Produkts gehdrt, ist Qualitdt nicht
bloss eine Frage von zusitzlicher Funktionalitdt oder Anmut,
sondern vor allem nach der erlaubten Fehlerhdufigkeit. So
gehort es zum Wesen eines elektrischen Leiters, dass er irgend-
wann korrodiert. Es gehort zum Wesen eines Balkens, dass er
irgendwann die ihm zugemutete Last nicht mehr tragt. Es
gehort zum Wesen eines Flachdachs, dass es nur fiir eine
gewisse Zeit dicht ist.° Architektur wird heute als technisches
Objekt diskutiert.
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Wihrend das Neue in der Euphorie der Nachkriegszeit
positiv konnotiert war, sind wir ihm gegeniiber heute viel kri-
tischer. Unsere personliche Erfahrung mit den industriellen
Giitern ist schliesslich auch geprigt vom Auftreten techni-
schen Versagens. Die kleinen Ausfille wie auch die Bilder
katastrophalen Versagens gehoren zur kollektiven Wahrneh-
mung der sidkularisierten Welt. Die zu verhindernden Fehler
sowie die Wahl der Systeme, welche sie verhindern sollen, wir-
ken sich dabei wechselseitig aufeinander aus. Dieses Be-
wusstsein fliesst in jegliche Formfindung ein. Das Verstdndnis
von Architektur als technisches Objekt bringt dabei eine lau-
fend wachsende Sammlung von Normen und Regeln, geschrie-
benen Gesetzen und unausgesprochenen Aprioris hervor. Es
gilt, alle zu potenziellen Beeintrachtigungen oder zum Versa-
gen der Systeme fithrenden Ereignisse zu antizipieren: Vom
Jahrhunderthochwasser oder dem Brand iiber den Schatten-
wurf und den Mietausfall bis zur allfélligen spdteren Umnut-
zung. Nicht nur technische Grundsatze manifestieren sich auf
diese Weise. Bald fanden auch individuelle Praferenzen der
Besteller, der Auftraggeber oder der Kritiker Einzug in die
Anforderungskataloge. Das Zerlegen der architektonischen
Form in ihre nachvollzieh- und argumentierbaren Kriterien
bewihrte sich als Mittel zur Qualitétssicherung. Es bewertet
Entscheide und macht sie nachvollziehbar; es hilft den Archi-
tekturschaffenden, nichts falsch zu machen - doch es fordert
keinerlei Exzellenz. Verloren gehen all diejenigen Dinge, die
sich nicht kategorisieren lassen; die nuancierten Feinheiten
oder, ganz allgemein, die kulturelle Bedeutung der Gestalt.

Vgl.: Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture,
New York 1966, S. 25.

Bridle, wie Fussnote 4.

Laurent Stalder, «\What Happens to Architécture?», in: Florian
Hertweck (Hg.), Positions on Emancipation, Zirich 2017,
S.214-230.

Daniela Fabricius, Calculation and Risk. The Rational Turn in West
German Architecture 1965-1985, Princeton 2017.

Andreas Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitdten, Berlin 2017,
S.7-25.




Aus dieser Perspektive werden vor allem die dusseren,
allgemeinen Anforderungen vermessen. Haben wir den Kreis
vorhin betreffend seiner ordnenden Wirkung betrachtet,
mochte ich nun seine Beziehungsarmut vertiefen. Wahrend
sich Linien und Vielecke in direkte Beziehung zu ihrer Umge-
bung setzen, verweigert die Kreisform dies. Der Kreis sucht
nicht die Kontextualitdt, sondern Allgemeingiiltigkeit. Haben
wir uns erst einmal fiir den Kreis entschieden, konnen wir
nicht mehr dartiber diskutieren, ob und wo etwas erweitert
wird; ob er ein wenig nach Westen gedreht werden soll oder ob
seine Kanten und Fluchten die richtigen Beziehungen einge-
hen. Wenn es unter der steten Evaluation aller Kriterien immer
schwieriger wird, die starke Form oder den starken Ausdruck
zu finden, so steht uns die absolute Qualitit des Kreises bei. Sie
ist nicht verriick- und nicht diskutierbar, zwingt uns und alle
anderen am Prozess Beteiligten zur Konsequenz.

Singularitdt und Komfort

Wir Architekten sehen uns mit einer paradoxen, aber
produktiven Situation konfrontiert. Wahrend die technische
Objektivierung beim Versuch, alles Neue zu vermessen und zu
typisieren, eher bremsend wirkt, kann die Kulturindustrie
nicht genug vom Neuen bekommen. Die Spatmoderne sucht
das Massgeschneiderte, das Besondere; sie ist nicht am Allge-
meinen, sondern am Einzigartigen interessiert. Wahrend die
industrielle Moderne die Rationalisierung radikalisierte und
in der Produktionslogik des Allgemeinen gestalterisches
Potenzial fand, wenden wir uns der Singularitdt zu." Bis heute
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Louis Kahn, Nationalversammlung Bangladeshs, Dhaka, 1982
(Foto: Jatiyo Sangsan Bhanban © wikimedia commons)

Rem Koolhaas, The City of Captive Globe Project, New York,
1972 (© OMA/ ArtefactoryLab)

Kisho Kurokawa, Nakagin Capsule Tower, Tokio, 1972
(© wikimedia commons)

ist die Produktionslogik des Allgemeinen prégend bei der Her-
stellung von Giitern. Die Mechanismen sind dabei jedoch
keine starken, gestaltenden Faktoren mehr, sondern wirken
im Hintergrund. Die serielle Fertigung wird zur Infrastruktur
kulturell konnotierter Giiter, welche nach aussen eine affek-
tive Anziehungskraft ausiiben wollen. Die Fertigung definiert,
reguliert und normiert den Prozess - doch gefragt ist das ein-
zigartige und authentische Bild.

Spétestens seit der Moderne verstehen wir den Prozess
des Entwerfens als Suche nach dem Neuen. Diese Suche kann
formal, rational oder strukturell begriindet sein, doch sie defi-
niert sich in der Regel {iber ihr Verhéltnis zum Vorherigen.
Die Postmoderne stellte ihre Abgrenzung von der Moderne
schon rein namentlich vor den eigenen Inhalt. Die stete Suche
nach dem neuen Inhalt wird zur Suche nach neuen Bedingun-
gen. Habe ich zuvor die Normierung und Regulierung der
Fabrikation als Konsequenz unserer gesteigerten Eigenverant-
wortlichkeit herangezogen, so mochte ich doch auch argu-
mentieren, dass sich bei aller Normierung und Regulierung
am Ende niemand mehr verantwortlich fiihlt. Wenn Peter
Mirkli unsere Unfdhigkeit im Umgang mit der Heftigkeit
einer nackten Mauer beklagt® und Rem Koolhaas den Sieg des
Komforts iiber die Herausforderung feststellt,** glaube ich
darin ein breites Bewusstsein fiir die schwindende Lust an
starken Raumempfindungen zu erkennen. Wir haben aufge-
hort, die Reibungsflichen in gleicher Weise zu schitzen wie
das reibungslose Funktionieren. Wir haben verlernt, der Idee
ebenso zu vertrauen wie dem Beispiel.

In einer Gesellschaft der Singularitdten vermessen wir
nicht mehr die Welt, sondern die individuellen Leidenschaften
und Bediirfnisse. Diese buhlen, begiinstigt vom umfassenden
Konsum unserer Zeit und der Kulturalisierung des Sozialen,*
um unsere Aufmerksamkeit und drdngen sich in unser
Bewusstsein. Das vordergriindig Besondere ist dabei bloss
Ausdruck einer Vielfalt. Wenn alles einzigartig sein will, ist
eben nichts mehr wirklich einzigartig. Beim Versuch, dem
Individuellen Ausdruck zu verleihen, spielt jeder nach den all-
gemeinen Regeln. So kommt es, wie wir in Rem Koolhaas' und
Zoe Zenghelis’ City of the Captive Globe Project exemplarisch
erkennen konnen, dass sich die Dinge in ihr Gegenteil ver-
kehren. Die individuellen Architekturen einer offenen Pla-
nung - hier von Koolhaas' und Zenghelis’ Ikonen inspiriert
und im typischen Manhattan-Grid angeordnet - werden zur
kritischen Einheit.”* Die Kugel dient als gemeinsamer Bezugs-
punkt der Differenz: wir und die anderen.

Der Kreis kann in diesem Zusammenhang als Symbol
des Individuellen fungieren - wobei wir differenzieren miis-
sen: Er kann dem Einzelnen das Gefiihl geben, Teil der
Gemeinschaft zu sein, seine Sonderstellung in der Gemein-
schaft hervorheben oder der Idee der Gemeinschaft Ausdruck
verleihen. Lassen Sie mich ein paar Beispiele nennen: Wih-
rend der Kreis bei Kisho Kurokawas Nakagin Capsule Tower
(1972) mit seinen Bullaugenfenstern jedem Bewohner eine
bescheidene Prdsenz nach aussen gibt, suchte Frank Lloyd
Wright bei seinen kreisformigen Country Houses eher eine
Steigerung der Bedeutung des Individuums. Aldo Rossi und
Carlo Aymonino richteten die Entwiirfe ihrer Wohnhé&user
im identitdtslosen Maildnder Vorort Gallaratese an einem
prototypischen Amphitheater aus und markierten so das hal-
boffentliche Zentrum ihrer Siedlung. Und schon Etienne-Louis
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Boullées Revolutionsarchitektur nutzte die Kreis- respektive
Kugelform, um sich gegen den Feudalismus und auf die Seite
der Biirger zu stellen. Er suchte - besonders in seinen Ent-
wiirfen fiir eine fiktive Metropole - eine Méglichkeit des Aus-
drucks fiir den aufgeklirten biirgerlichen Anspruch. In den
kargen, geometrischen Korpern fand er einen Weg, die beste-
hende Ordnung zu hinterfragen und den Ballast des Abso-
lutismus abzuwerfen. Weder Adel noch Klerus sollten die
offentlichen Hduser seiner Idealstadt prdgen, sondern die
Monumente des stddtischen Lebens: Theater und Bibliothe-
ken. Der Kreis markiert Anspriiche und widersetzt sich einer
Architektur des lauen Behagens.”

Autonomie und Askese

Walter Benjamins prototypisch moderner Asket, der
destruktive Charakter, «<kennt nur eine Parole: Platz schaffen;
nur eine Tatigkeit: rdumenn».’”® Er verspricht den Freiheitsge-
winn und die Riickerlangung der eigenen Handlungsfahigkeit
durch Ablehnung allen ldhmenden Ballasts. Das altgriechi-
sche Verb askein beschrieb ein konsequentes Training seiner
selbst und schloss darin die korperliche Ertiichtigung wie
auch das Meistern von Fertigungstechniken ein. Das Konzept
der Askese wurde vor allem durch die Lebensweise von Mon-
chen bekannt, bedingt aber keinerlei Spiritualitdt. Hannes
Meyers Co-Op-Raum visualisiert ein dezidiert weltliches Kon-
zept der Askese, indem er neben Bett, Tisch und Klappstuhl ein
Grammophon in die eigenschaftslose Raumzelle stellte.”® Eine
einfache Verschiebung mit enormer Kraft: Das Grammophon
impliziert den selbstgewdhlten Luxus des Riickzugs; die Zelle
ist bei Hannes Meyer kein klosterliches Schlafgemach mehr,
sondern Individualraum einer Mietwohnung. Doch die Askese
hat nicht die Aufgabe des Potenzials der Architektur zum Ziel;

sie will nicht lauter eigenschaftslose Riume. Im Gegenteil:

Askese ist keine Reaktion und kein Stil. Wir miissten diese
eher als Geniigsamkeit oder Minimalismus bezeichnen. Das
Konzept der Askese beschreibt eine Haltung, die erst durch
unser Aktivwerden, durch unsere Handlungen zum Ausdruck
gebracht wird. Wir konnten sie als Versuch verstehen, selbst
zu bestimmen, was unseren Komfort definiert.

Stadler, wie Fussnote 8.

Ursula von Arx, «Es geht immer nur um Schénheit. Interview mit
Peter Markli», in: Das Magazin 28/2004, S.30-37.

Rem Koolhaas, Lecture. Workspace. Challenge vs. Comfort, Cannes
2013.

Reckwitz, wie Fussnote 10.

Nikolaus von Kues, «Coincidentia Oppositorumy, in: ders.,

De Docta ignoratia, Kues 1440.

Sigmund Freud, Das Unbehagen in der Kultur, Wien 1930, S. 25.
Walter Benjamin, Denkbilder, Berlin 1994, S. 396 und 397.
Hannes Meyer, Wanderausstellung «das Prinzip Co-Op», ab 1926.
Pier Vittorio Aureli, Less is Enough, Moskau 2013.




Vereinfacht ausgedriickt, vermisst die Askese nicht die
susseren Umstinde, sondern die inneren Bedingungen. Eine
asketische Architektur stellt die Eigengesetzlichkeit ihrer Ele-
mente in den Vordergrund. Was in der Auseinandersetzung
als unwichtig taxiert wird, spielt nicht die Nebenrolle, sondern
gar keine Rolle. Alle dusseren Welten werden in die Welt der
Architektur iiberfiihrt, haben Einfluss auf die Haltung, die
dem Entwurfzugrunde liegt, und nicht auf den Entwurf selbst.
Eine asketische Architektur strebt kein bekanntes Bild an,
sondern innere Konsistenz, Reduktion und eine erhéhte Kon-
zentration auf das Wesentliche. Die Askese wird zur Selbster-
machtigung, bringt eine produktive Freiheit und Autonomie
mit sich. Die Autonomie hat indes nichts mit Beziehungslosig-
keit oder gar Willkiir zu tun; sie ist kein Versuch, sich aus der
Verantwortung zu stehlen. Im Gegenteil: Die Autonomie ist,
im eigentlichen Wortsinn, eine dezidiert politische Haltung;
sie lehnt die dussere Bestimmtheit ab, um Dinge zum Aus-
druck bringen zu kénnen.*

Wir sollten die Askese auch nicht mit Austeritdt ver-
wechseln. Diese entspringt einer utilitaristischen Auffassung
von Architektur und verzichtet mit Kalkiil, ignoriert dussere
Einfliisse und Zusammenhinge, wenn der Aufwand - ganzim
Sinne der technischen Objektivierung - es nicht wert zu sein
scheint oder sich nicht rechnet. Eine utilitaristische Architek-
tur bedient wenige, klar umrissene Bediirfnisse und unterliegt
der Gefahr, zu eindimensionalen und blutleeren Resultaten zu
fithren. Sie vermag nicht der «uniibersehbaren Vielfalt und
allen Widerspriichlichkeiten, wie sie zum Wesen der Kunst
und allen realen Erfahrungen gehort, gerecht zu werden».*
Die Askese hingegen entledigt sich ihrem Rechenschafts-
zwang; sie will im Verzicht nicht die Effizienz oder den Wert
steigern, sondern sieht den Wert im Verzicht selbst. Die Askese
steht nicht fiir die Beschrinkung auf wenige Themen, sondern
fiir den Fokus auf wenige, starke Elemente, die den Themen in
ihrer Gesamtheit gerecht werden.

Wenn wir den Kreis also als Moglichkeit einer asketi-
schen Architektur diskutieren, sollten wir auf seine formale
Reduktion wie auch dariiber hinaus blicken. In der Einfachheit
der Form werden Dinge sichtbar, die sonst untergehen. Unsere
Wahrnehmung muss sich nicht mit der Komplexitdt der Form
abmiihen, sondern kann sich auf die bisweilen poetischen Fein-
heiten und die Vielschichtigkeit, auf die Schonheit der Dinge
selbst konzentrieren. Auf einer nackten, gekriimmten Wand
entfalten sowohl Material wie auftreffendes Licht ihre volle
Wirkung. Die geometrische Grundform hat - dies haben wir
ganz am Anfang diskutiert - eine Nahe zum Wesen der Archi-
tektur; es haftet ihr ein gewisser von jeglichem Zwang zur Legi-
timation befreiter Wahrheitsanspruch an. Der Kreis ist dabei
auch Symbol eines Widerstands, wendet sich vom Unwesent-
lichen ab und versucht der Architektur den Fokus aufihre urei-
genen Aufgaben zu ermdglichen. So kann eine eigenschaftsrei-
che Architektur entstehen, die Bedeutung zu tragen und neue
Beziehungen aufzunehmen vermag. Wir kénnen Architektur
nur dann als dialektischen Partner der gebauten Umwelt dis-
kutieren, wenn ihr Ausdruck nicht aus ihren dusseren, der
Umwelt entstammenden Bedingungen resultiert.

Everything was Forever, Until it was No More.

Alexei Yurchak prégte den Begriff der Hypernormalisa-
tion.?? Er beschreibt damit das Lebensgefiihl einer Gesellschaft,
dieihre Dysfunktionalitdten erkennt, aber ignoriert; fortfahrt,
als ob da nichts wire, was sie ins Stocken bringt, weil alle
Alternativen zum gegebenen System undenkbar scheinen. Wir
leben heute in einer Zeit, welche die Identitdten und Bedingun-
gen jeder Partikulargruppe ausdifferenziert und sauber ver-
misst. An die Stelle leidenschaftlicher Entscheidungen, die
den Raum der Erfahrung 6ffnen wiirden, tritt eine erschop-
fende und entwertende Dynamik des permanenten Abwigens
und andauernden Abgleichens von potenziell austauschbaren
Optionen.” Was bei diesem politischen Formalismus auf der

Strecke bleibt, ist der Blick nach vorne. Wenn heute die Bilder
vordergriindig neuer Architekturen immer schneller an uns
voriiberziehen, sehe ich darin eher expressionistische Tenden-
zen als den Willen zum Fortschritt. Was friiher von grossem
subversiven Potenzial war, wird heute zum Kreativititsimpe-

rativ: Die neuen Bilder sind nur noch neuartig, bestatigen

jedoch die laufenden Mechanismen.

Architektur ist dabei vermutlich diejenige Ausdrucks-
form der Kultur, die uns am konstantesten umgibt. Silke Steets
beschreibt ein einfaches und {iberzeugendes soziologisches
Modell:** Sie erldutert, wie wir durch das Bauen Werte exter-
nalisieren, wie sie als physisch existierendes Gebdude objekti-
viert und somit zur Wahrheit werden und wie sie im Gebrauch
und in ihrer taglichen Priasenz wieder auf unsere Wertvorstel-
lungen Einfluss nehmen. Die Dinge verdndern sich und Archi-
tektur steht in einem Verhdltnis zu ihnen. Wir kénnen den
Kreis sowohl als naiven, unbeschwert modischen Formalis-
mus wie auch als Symptom eines tiefgreifenden Strukturwan-
dels diskutieren. Der Kreis bezieht sich sowohl auf den Kosmos
wie auch auf die unmittelbare, angewandte Konstruktion. Er
hat eine absolute, autonome Kraft und ist letzten Endes doch
bloss eine von vielen Moglichkeiten, Dinge zum Ausdruck zu
bringen und ihnen eine Bedeutung zu geben. In der unvorein-
genommenen Zuwendung zu diesen sich erginzenden, iiber-
lagernden, teils widersprechenden und schwer fassbaren Din-
gen liegt das Potenzial einer eigenschaftsreichen Architektur.
Alison und Peter Smithson beschrieben - vielleicht bloss zufal-
ligerweise am Beispiel des kreisformigen Shakespeare-Thea-
ters -, wie gerade diejenige Architektur, die spezifisch und
beziehungsreich ist, auch die Verdnderungen ihrer Nutzung
iiberdauert.”

Und so kénnen wir - um den Kreis zu schliessen - noch-
mals auf La Rotondablicken. Dieideale Villa fand dank Andrea
Palladios Hinwendung zur Umgebung einen neuen Grundriss.
Die vordergriindige Richtungslosigkeit, die flexibel nutzbaren

von links nach rechts
Absalon, Cellules No. 5, 1991
(© wikimedia commons)

Kazuo Shinohara, Haus unter einer Hoch-
spannungsleitung, Tokio, 1981

OFFICE Kersten Geers David Van Severen, Solo
House, Matarraiia, 2017 (Foto: Bas Princen)
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Rdume mit lateralen Verbindungen sowie die zentrale, iiber-
hohe Haupthalle hatten eine derartige raumliche Stirke, dass
die Villa beinahe universelle Giiltigkeit erlangte. Was aus
Andrea Palladios Erfahrungen mit fritheren Bauten - er er-
probte dhnliche Raumkonfigurationen unter anderem schon
in der Villa Trissino (1553) - und der Auseinandersetzung mit
den spezifischen Eigenheiten des Ortes und der Aufgabe ent-
stand, begriindete einen fortan zur Verfiigung stehenden

Typus. So zitierte Vincenzo Scamozzi bereits wenige Jahre

nach der Fertigstellung von La Rotonda in seiner Villa Pisani,
genannt «La Rocca» (1578), erstmals den palladianischen

Grundriss. Scamozzi schdtzte die architektonischen Qualita-
ten seines Vorbilds, verwarf jedoch bereits in seinem ersten

Entwurf die Richtungslosigkeit, die zu dessen Entstehung

gefiihrt hatte. Andrea Palladios Arbeit hatte dennoch das Neue

geschaffen - sie hat etwas in Bewegung gebracht. =

20 Venturi, wie Fussnote 6.

21 Alexei Yurchak, Everything was Forever, Until it was No More.
The Last Soviet Generation, Princeton 2005, S.282-298.

22 Marcus Quent, Kon-Formismen, Berlin 2018, S.15-20.

23 Silke Steets, Der sinnhafte Aufbau der gebauten Welt, Berlin 2015,
S.7-16.

24 Alison und Peter Smithson, Italienische Gedanken, Braunschweig
1996, S.74-79.

Stefan Wiilser studierte Architektur an der Fachhoch-
schule Luzern und vertiefte sein Interesse fir Mathematik, die
Gesellschaft und ihre Muster unter anderem an der AAin London.
Er war Assistent bei Winy Maas an der ETH Ziirich, der TU Delft
sowie an der FHNW in Basel, wo er seit 2017 als Dozent lehrt. Der
Schwerpunkt seiner Tatigkeit gilt den Wechselwirkungen von
Architektur und gebauter Umwelt, welche er sowohl in der theo-
retischen Auseinandersetzung als auch in der Planung und Reali-
sierung von Projekten mit seinem Biiro in Ziirich bearbeitet.
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1 Wood Marsh, Australischer Pavillon, Expo Shanghai, 2010 2 Jan Both/ Carl Fingerhuth, Pavillon Wehrhafte Schweiz, Expo Lausanne, 1964 3 Aldo van Eyck,
Sonsbeek Pavillon, Arnheim, 1966 (© Aldo van Eyck Archive) 4 Victor Lundy, AEC Pavillon, Buenos Aires, 1960 5 Bruno Taut, Glaspavillon, Koéln, 1914 angedeuteter Kuppel 4 Wolfgang Buttress, UK-Pavillon Virtual Hive, Expo Mailand, 2015 5 HHF, Schweizer Pavillon, Expo Dubai, 2020 6 Repiblica

6 Yutaka Murata/Mamoru Kawaguchi, Fuji Group Pavillon, Expo Osaka, 1970 7 BIG, Danischer Pavillon, Expo Shanghai, 2010 8 Francis Kéré, Serpentine Portatil, CCP Pavillon, Concepcién, 2016 7 Barao-Hutter, Umbau der Garagem Sul in einen Ausstellungsraum, Architekturtriennale Lissabon, 2015 8 Pezo
Pavillon, London, 2017 9 Yutaka Murata, pneumatischer polyklimatischer Pavillon, 1973 10 Matthias Marbes/Martin Ott, Turm der Erinnerung, Frankfurtam von Elirichshausen, Vara Pavillon, Architekturbiennale Venedig, 2016 9 archi-union, Kulturzentrum aus Bambus, Dao Ming, 2017 10 Francis Kéré, Xylem
Main, Wettbewerb 2009 Pavillon, visual arts center Tippet Rise, Fishtail in Montana, 2019

1 gh3, Borden Park Pavillon, Edmonton, 2014 2 Sebastian Irarrazaval, Valparaiso Pavillon, 2015 3 Jean Nouvel, Louvre Abu Dhabi, 2017, Aufsicht mit




1 Nicolas de Pigage, Schwetzinger Schlossgarten, 1783 2 Andrés Jaque/ Office for Political Innovation, Pavilion COSMO MoMA PS1, New York, 2015

3 Lenschow & Pihlmann/Mikael Stenstrém, Orangerie, Holte, 2015 4 Michael Grosse / Girolamo Sartorio, GroRer Garten, Hannover, Ausfiihrung ab

1676 5 Jean-Francois Zevaco, Thermalbad Sidi Harazem, Fez, 1960 6 Shepherd's Race Labyrinth, Boughton Greenin Northhamptonshire, 1353 7 Tiziana
Proietti/ Francesco Cianfarani, MH17 Denkmal und Park, Amsterdam, 2014 8 Arquitectura Agronomia, Central Park, Valencia, Wettbewerb 2011 9 Charles
Moore, Piazza d'ltalia, New Orleans, 1978 10 Helen Escobedo/Manuel Felguérez/ Mathias Goeritz/Hersua, Sebastian und Federico Silva, Land Art-Skulptur
Espacio Escultérico, Mexico-Stadt, 1979 11 Mark Wallinger / Studio Octopi, Writ in Water, Runnymede in Surrey, 2018 12 raumlaborberlin, Fountain House,
Montreal, 2014

1 Kummer/Schiess, La Rade, Genf, Wettbewerb 2017 2 Oppenheim Architecture, Zulal Destination Spa and Five Star Resort, Khassoma, 2016 3 Delugan
Meissl Associated Architects, Botanischer Garten, Taiyuan, voraussichtlich 2020 4 Arquitectura Agronomia/ Guillermo Vasquez Consuegra, San Telmo's
Palace Garden, Sevilla, 2010 5 James Corner Field Operations, Navy Yards Central Green, Philadelphia, 2015 6 Inside Outside Petra Blaisse, Performing
Arts Center, Taipei, voraussichtlich 2020 7 Inside Outside Petra Blaisse, Bibliothek der Baume, Mailand, 2018 8 Inside Outside Petra Blaisse, Qatar

Nationalbibliothek, Doha, 2016 9 Inside Outside Petra Blaisse, Textile City Park, Prato, 2016 10 Richard Dattner, Joseph Cerrato Park, New York, 1976
11 Metron und Tiefbauamt Stadt Bern, Tellplatz, Bern, 2018




